CULTURA.30.

CONTADELIBROS.

UncrimeenVigo

Cid Cabido presentaasuaUulti-
manovela, Unha historiaque
non vou contar, que publica
Xerais nacoleccion de ‘Narra-
tiva’. O propio autor convérte-
seenpersona-
Xe para
contarnosa
pescudaentre
xornalisticae
detectivesca
) sobreuncaso
B *  deasasinato

no Vigodadé-
cadado 1970.Acidade actuale
apasadaconviven nunrelato
que vai moito maisalada
novelanegra.

Uncientificofailiteratura

Kilasicos, de Marcelino Fernan-
dez Mallo, é asegundanovela
doseuautor, unhome de cien-
ciasfamoso poladivulgacion
quetamén se atreve coaficcion
literaria. Nesta obraconstriie
un thriller
psicoléxicono
queohumore
acriticasocial
taménestan
presentes.Ore-
latoesta
ambientado
nasclasesaltas, especialmente
nosfillosdosdirixentes econo-
micose politicos. Edita
Morgante.

EKlasiooa

Cienciaficcion

Sotelo Blanco publicaanovela
Unicrom,deRosaEnriquez,
unhahistoriade cienciaficcion
que noslevanonsoaoutro pla-
netasendnaoutradimension
onde os xeitos
de pensar, rela-
cionarsee
actuar difiren
moitodasten-
dencias

= naturaisdos
humanos. Aautoraconstriieun
universo propio No que novas
criaturasinteractan entresina
procuradafelicidadeeda
supervivencia.e
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LuzPozo e Xabier Quiroga, Premios da Critica. A Asociacion Espafiolade
Criticos Literarios vén de reconecer cos galardéns instituidos para recofiecer
os mellores titulos de poesia e narrativa en todas as linguas do Estado, a Luz
Pozo Garza por Deter o dia cunha flor e a Xabier Quiroga [na foto] por O ca-
bo do mundo. O critico Xosé M. Eyré, encargado de facer publicos os premia-
dos en lingua galega, destacou do poemario o “didlogo artistico entre a poe-
siade Luz Pozo e os gravados de José Valentin Diaz’; e da novela de Quiroga a
combinacién entre personaxes da vida cotid e creacions literarias.e

>>> Alternan asi, nestas paxi-
nas, afuxidacaraadiantedunha
alumnainternade colexio de
monxas &que sobrevén unha
crise erético-relixiosamistizante
(“Banda verde”) e a

xustamente nese choque de
mundosentre o cotian e espera-
bleeoque crebaesaloxicaruti-
neira. E entdn cando compare-
ce alumieiraque guia os que

perderon o camifio, 0s

morterecendentedun que se decidiron por
vecifiosolitarioaoque  Nestas habitar as marxes, e a
agopan cadaveiflorld_o narracions nosapercepcion daqr—
(“Oarrecendo”), mais de establecida se vén
A ° oreale i
tamentefien lugar aqui . L abaixo paranos descu-
asrevelacionsdeheroi-  O1Max! nar'O" brirunhaoutrarealida-
danseaman

cosepisodiosdeinfan-
cia(“Falcén”),aimpac-
tantevivenciadamorte
do ditador Xeneral
Franco (“Anoticia”),a
revisitacion dun toposdallitera-
turadeterror como o dosacci-
dentadosaparecidos nascurvas
deestrada (“Chesterfield”),aes-
capadadoseufogar paranunca
endexamaisvolver dunindivi-
duoaoqueasuafamiliatentara
atopar acudindoaun programa
televisivo (“Hostal Peninsula™)
ouacaidanaafectacion mental
dun personaxe que, instalado
nun obsesivo infantilismo, con-
cibeasutavidacomounxogoda
oca (“Anseranser”).
Todasestastramasamosan,
amais, homenaxes ecoicas a
grandes danosatradicion (se-
guroque o Bartomeu de Blanco
Amor recofieceriafamiliarseuo
protagonistade “Oarrecendo”
eaestarrecedorapresenzado
Sefior Ninguén diesteano ta-
meénfoivivida polos condutores
de“Chesterfield”) e confirmana
mestriado seuautor naescrita
recreadorade ambientesenvol-
ventes, quedispofienasfiasda
accién nunhaprogresion inten-
sional que estouraconefectoen
finais, non por agardables, me-
nosemocionantes.
Aluzdosdesnortadosé un
territorio de interseccion, unes-
pazo mestizonoqueorealeo
imaxinario se danaman, onde
osurreal e oempiriconon pre-
sentan solucién de continuida-
de e todo é posible porque as
leisque rexen o relato asi o deci-
den. Amaneiradosgrandes do
realismo maxico (Rulfoe Garcia
Ma&rquez, nomeadamente) e
dosmodélicosdaliteraturado
abafoeoterror (Poe de cabeza-
leiro, tamén Kafka, xaora) estas
historiasadquiren oseuvalor

de que permanecia
ocultaaosnososollos
deanimais domésticos.
Méagoa que Alvarez
Céccamononretorna-
seanarrativade ficcion nestes
altimos anos. Mais, mentres
agardamosaque se decida, re-
gresar alecturadeste Aluz dos
desnortadoshaser sempre un-
haapostasegura.e

DIDACTICA.

Ogalego
ealoxica

Engalego, por que non?
Autoria: Manuel Nuiez Singala.
Edita: Galaxia (93 pp.).

Galaxiaideouno 2009 unhano-
vacoleccion de textos didacti-
cos pensados tanto para os es-
tudantesdeen-
sinoobrigatorio
coma parapais
e profesores.
Sonobrasenfo-
cadasaampliar
oscofiecemen-
toslectivos ba-
sicose propor novas maneiras
de achegarse ao cofiecemento.

En galego, por que non?
Contraos prexuizoseassim-
plificacions sobre a lingua gale-
ga, de Manuel Nufiez Singala,
opta poloxogo e o enxefio para
explicarllesagrandes e peque-
nos canto hai de falso nos topi-
coscontraanosalingua. O so-

EN GALEGD,
POR QUE MONT

Manuel Nuiiez Singala.

ciolinguista, que xano pasado
trataraotemadalingua,enli-
broscomo Comedia bifida, fo-
xe daideoloxia paraexplicara
situacion socialdogalegoeas
posibilidades comunicativas
que ten unidiomaque o autor
sempre define como “algo no-
soque non podemos

JESSICABARCALA/AGN.

mos dogmas sen reparar na
sUaexactitude, que atodos se
nos pode enganar e que aper-
cepcidondarealidade éoque
realmente crea os prexuizos,
nonapropiarealidade.
Cando oescritor quere que
entendamos que fai que unhas
linguas “soen mal” e

permitirnos o luxode T outras ben, alude sim-
perder”. Oacerto plemente ao labor que
Ostopicosao redor dolibroé ocinemafixo durante
da lingua que des- anos paraqueasfalas
montason ben cofe- opta_r por “malvadas” fosen o
cidos: nonfalogalego u’n_dlscurso aleméan,orusoeoéra-
porque non o seifalar, |0X'(_3(_3’ be, “as linguas dos
porque nonofalanin- Positivoe malos das pelisameri-
guén, porquemoim- Mmoderno canas”.
pofien, porque soa paradefender Paracrebaromitoda
mal, porquenonofala gtradicion idoneidade dalingua
todoomundoefalalo  dglingua universal, sexainglés
cando alguén non o galega” ouesperanto, Singala

falaéde malaeduca-
cion, porque o moder-
noéfalaroinglés... Pa-
racombatelos, Nufiez
Singalaproponlle ao
lector parar un anaco e cavilar
apartirdun conto, un proble-
mamatematico ou loxico.
Ofundamental que buscao
sociolingUista € conseguir que
nos fixemos en que asimila-

recordaqueatenden-
cianaturaldafalaéa
fragmentacion. Xanos
temposdoindoeuro-
peo (do que xorden as
familias linguisticas europeas:
eslavo, xermano, latin...), de
Roma (que derivou en frances,
italiano, galego, romaneés...) e
incluso do espafiol ou o inglés.
Como benrecordao autor, 0s



Camilo Nogueira gafia o Pedronde Ouro 2010. O padroado da Funda-
cion Pedron de Ouro vén de recofiecer a “exemplar traxectoria” de Camilo
Nogueira co galardén Pedrén de Ouro, destacando o seu aspecto mdis
“comprometido’, e de outorgar o seu premio de honra ao sociélogo e escri-
tor Fermin Bouza pola “defensairredutibel da lingua galega” Durante a Tran-
sicion, Camilo Nogueira colaborou na redaccién das bases constitucionais
para un Pacto Federal do Consello de Forzas Politicas e foi membro da Comi-
sion dos 16 creada para redactar o primeiro Proxecto de Estatuto de Autono-
mia de Galicia. Entre 1981 e 1993 foi deputado do Parlamento galego por Es-
querda Galega e entre 1997 e 1999 polo BNG, a quen representou no Parla-
mento Europeo. E autorademais dunha abundante obra ensaistica, na que
destacan temas relacionados coa economia e aindustrializacion de Galizae

sobre o movemento nacionalista.e

sistemas operativos informati-
cosdanaescoller espafol de
Honduras ou de Paraguay e in-
glésde Australiaoudos EE UU.
Oacertodolibrode Nufiez
Singala é vincular cada precon-
ceptocoreversodesaimaxee
optar por un discurso loxico,
positivoe moderno paradefen-
derapervivenciadatradicion
dalinguagalega. O texto é acce-
sibel pero non infantil. Moi polo
contrario, nontentafacerlles
“papa’” dosconceptos paraos
cativose moitosadultos caen
NOS X0gos tramposos que pro-
poénen cadapreconcepto.
Tamén é destacabel que o
escritor fose capaz de vincular
os preconceptosentresi.Len-
doestelibroun pode chegara
comprender que formamos o
Nnoso xeito de ver as cousas a
través de pequenossobreen-
tendidos que moitas vecesson
consecuenciadaignorancia,
domedoapensardistinto, da
faltade critica e autocritica. E
comase oimperio darazon,
que pareciareinar desde hai
tres séculos, ainda estivese por
desenvolver.e
C. Lorenzo

TEATRO.

Parabola _
_da redencion
imposibel

Colgados

de Gustavo Pernas Cora
Compaiiia: Ancora Producions.
Direccién: Anxela G. Abalo.
Elenco: Gustavo Pernas Cora.

Poderiase afirmar, sen medo a
esaxerar moito, que o mono-
logo é unxénero literario que
tenasuliaorixe nacrise econo-
mica. Asediadas polas cada
vez mais grandes dificultades
monetarias para pofieren pé
espectaculos de maior ambi-

Escena de Colgados.

cionescénica, ascompafias
debenrefuxiarse nas monta-
xesquereducenoelencoao
minimo necesario. E
iso espertaoenxefioe
a vontade de refle-

exercer. O protagonista da his-
toriaé Homesoga, un perso-
naxe que se ofrece paracolgar-
se polos demais, un
“colgado profesional”
que se aforcaen lugar

xion. Neste caso, Gus- Oton dosoutros. Un home,
tavo Pernas volve a decomedia  endefinitiva, quecar-
miradacaradscondi- desenvilvese gacoadesesperacion
cions que provocan npointerior dos demais e que, xa
aquelacriseeascon-  qunmundo 9due logo, defende a
secuencias que ten tréxico, Sl_]adigr]idqde deser-
nas persoas que a so- dexeitoque vidor publico. Todos
fren. Comezando po- ., apelamos a algunha
los propios profesio- aabnegacion clase de dignidade
nais da escena. do . cando nonnosqueda

Omondlogoémais Protagonista  outracousaque rreter.
relato que reflexiéon, acaba Homesoga, obvia-
mais externo que inti-  convertida mente, ten algo de fi-
mo. Foxedotelevisivo nun guraredentora, peroa
eempregaaparabola espectjculo ~ Stadesesperacionven
e 0 humor como ar- circenseque sendo tan opresiva co-
mas para enfrqntars,e asumecon maados seus clientes.
aunhasituaciénridi- resignacion” Hai unha ironia que

cula:adosqueseven
obrigados abuscarun
oficio cando case non
quedan oficios que

desmitifica esa pre-
sunta idea de salva-
cionatravés do sacrifi-
cio, especialmente po-

PACOVILABARROS
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laexcentricidade de conside-
rar que é posibel algunhade-
fensa do benestar que non
atendads inxustizas que nos
abocan as situacions desespe-
radas. Asolemnidade eama-
goasubstitiense polo sarcas-
mo e asospeitadainmoralida-
de dunhasociedade que per-
mite que tanta xente quede
“colgada” vai abrindose paso
entre as chanzas e os xogos de
palabras. O ton de comedia
desenvolvese nointerior dun
mundo traxico, de xeitoque a
abnegaciondo protagonista
acaba convertida nunhafrivo-
lidade, nun espectaculocir-
cense que elasume coaresig-
nacion de quen cofiece anatu-
rezadramaticado serhuma-
no. Talvezunhametaforado
teatro mesmo.

Aobrapadece oimpeitizo
daparsimonia. Tardaenen-
traren materiae impacienta
os espectadores, que sO des-
poisdunintervalo de tempo
considerabel se ven concerni-
dos polo que ocorre nas tdbo-
as. Porese lado, o espectaculo
perde efectividade, ainda que
orelato mereza mais atencion
daque suscita neses momen-
toiniciais. A partir de ai, Gus-
tavo Pernas vai debullando os
recordos do personaxe facen-
dogaladunhumor pouco ha-
bitual nos nosos escenarios:
moi dependente dos dobres
sentidos e dasreferenciare-
quintadas. As suturas non
sempre estan ben consegui-
das, e alternan os momentos
defatiga, as escenas con mor-
dente e os logros dunhaboa li-
fia histridnica.

Adramaturxia perfilaun es-
cenario simple, con poucos
movementos, que procuraa
atmosferadosvellos e pobres
—non podiaser doutro xeito—
espectaculos de feirantes, cun-
hailuminacién malemprega-
da. O publico, que nun princi-
pio se mantén tenso, consegue
franquear as distancias e
aplaude a loabel —e non moi
frecuente—intencion de dixerir
0 que nosesta pasando dende
que penduramosdacordada
recesion.e

Manuel Xestoso

ATORRE
DAMEMORIA

Xahier Lopez Lopez

aodinosneurdlogos, 0s

psicologos, os psiquiatras
etodosaqueles que porunhao
outrarazonadoitan ocuparse
dofuncionamento dese inqui-
lino conaspecto de noz quete-
mosgardadifio no cranio:ano-
saidentidade individual, ese
bentan prezado, non é baixo
ningun dos conceptos ningun-
hareliquiainalterable 4que de-
bemos, como moito, quitarlle
brillode candoenvez paraque
luzaméisaqueladifia. Parades-
gustode quen queiraver unha
sorte de ntcleo durodo “eu”
nalgun sitio—e talvez parasubs-
tituir ou complementar o con-
ceptode alma-oegoestacons-
truidosobreaslembranzase
estas, ao tempo, sobre uncon-
tinuo e incesante proceso de
reconstrucion. Polovisto, é co-
mase nNos visemos naobrigade
sentar naalfombrae construir,
contodasesas pezasde cores
quenoscheganaman,unhae
outraeoutravoltaunhatorre
queseeshoroaao queacremos
culminada. De ai que, pofia-
Mos por caso, as explicacions
méis graficas dos problemas de
memoriadundoente de alzhei-
mer sonaque nolositdan na
incapacidade de rematarasua
torre porque comezan afaltar-
lle as pezas precisas: abordao
quefacer sen demasiados
atrancos, pofiendo un sobre
outro recordos de hai unha
chea de anos, pero chega un
momentono que nonatopaa
peza naque encaixar o que su-
cedeu mesmo hai unhas pou-
cashoras. E seisto é asi falando
deindividuos, que podemos
dicir dassociedades! Amemo-
riacolectiva—parte astavezda
doindividuo—ou participadese
mesmo proceso de reconstru-
ciénou é calqueracousame-
nos memoria. Coidoque, aes-
tas alturas do conto, non hai
necesidade ningunha de ser
mais explicito. Que quede aquii,
noentanto, o apuntamento.e

Amemoriacolectiva
outenun proceso
dereconstrucion
ounoné
memoria”






